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LA DEDICA TRA MEDIOEVO E RINASCIMENTO: TESTO E IMMAGINE

Furio BrueNoLO-RoOBERTO BENEDETTI

LA DEDICA TRA MEDIOEVO E PRIMO
RINASCIMENTO: TESTO E IMMAGINE*

1. «Prancisci Petrarce, poete laureat, de insigni obedientia et
fide uxoria, ad Iohannem Boccacium de Certaldos, «]...] ad
germanum suum virum religiosissimum Cartusiensem fratrem
Gerardum », « Ad Donatum Apennigenam Grammaticum »: de-
diche “telegrafiche” come queste (tutte di Petrarca),! cosf vicine
da una lato a quelle classiche, dall'altro a quelle ancor oggi pit
diffuse e consuete, quasi non esistono nella letteratura volgare
del Due-Trecento: con I'eccezione forse di certe dediche di vol-
garizzamenti (per esempio il volgarizzamento di Bono Giam-
boni delle Historiae di Orosio, il compendio dell’Eneide tradotto
da Andrea Lancia, la traduzione sallustana ¢ gli Ammaestramenti
degli antichi di Bartolomeo da San Concordio, ecc.);? dove perd il
dedicatario coincide piuttosto col committente o promotore
della traduzione e non - o non in prima istanza - con un inter-
locutore liberamente e autonomamente scelto in virti del rap-
porto (di natura privata e non pubblica o “economica”) che lo
lega all'autore. Anche lepistola dedicatoria, intesa come un
enunciato autonomo che precede il testo dedicato e ne & anche
materialmente separato (appartenendo dunque, nella termino-

* 1l saggio si compone di due parti distinte, ancorché complementari: la pri-
ma (paragrafi 1~7) & di Furio Brugnolo, la seconda (8-11) di Roberta Benedett, |
riferiment bibliografici nelle note sono limitati all'essenziale.

1. Sono, rispetnivamente, le dediche della traduzione in latino della novella di
Griselda, dal Decameron (x 10), quella del De odo religioso (al fratello Gerardo) e
quella del De sui ipsius et muldtorum ignorantia (a Donato Albanzani).

2. Dedicate rispettivamente a Lamberto degli Abati, a Coppo di Borghese di
Migliorato Domenici (piti tardi amico anche di Boceaccio), a Neri di Cambio ¢
a Geri degli Spini.
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logia di Genette, al peritesto)® e che contiene, accanto al rituale
omaggio al dedicatario, indicazioni sulla relazione che intercor-
re tra questi, 'opera e I'autore - ¢ ovviamente sull'opera stes-
sa —, si afferma piuttosto tardi, e anche qui piuttosto in latino
che in volgare (anche quando I'opera dedicata & in volgare, co-
me nel caso, per fare un solo esempio, del Tratrato sopra le virtii
morali di Graziolo Bambaglioli, di cui al par. 8): fermo restando
che la sua genesi e la sua conformazione sono propriamente e
letteralmente epistolari, come mostrano i due esempi sommi
della dedica del Paradiso a Cangrande della Scala e della dedica
dei Rerum vulgarium fragmenta (nella “forma” appunto denomi-
nata dal dedicatario) a Pandolfo Malatesta (Sen., xir 11). In que-
sti due casi parlare di “dedica” & insieme troppo e troppo poco
(Genette parlerebbe di epitesto d’autore): e infatti Iepistola dan-
tesca (Ep., xim) ¢ anche e soprattutto una introductio operis e quel-
la petrarchesca & come mostrano le insistite notazioni sugli
aspetti “materiali” del libro (rozzezza di scrittura, scorrettezze,
¢ la stessa poverta del suo aspetto esteriore), piuttosto dedica - e
invio — d'esemplare che dedica d’opera (né poteva essere altri-
menti, trattandosi di un’opera ancora in progress).

Quest'ultima distinzione — o meglio indistinzione, giacché
prima dell'invenzione della stampa dedica d’opera e dedica d'e-
semplare di norma coincidono - ¢ ovviamente fondamentale
lungo tutto il Medioevo: al punto che essa viene spesso abil-
mente tematizzata proprio nelle dediche e nei proemi (come
vedremo). E non & infine un caso che nel Quattrocento comin-
cino ad apparire le dediche non di creazioni letterarie originali
(o - se tali possono essere considerati i volgarizzamenti - par-
zialmente originali), ma di raccolte di opere altrui, nella forma
di canzonieri miscellanei, antologie poetiche ecc.: 'esempio piti

3. Cir. G. Generre, Soglie. { dintorni del testo, Torino, Einaudi, 1989 (da qui so-
no stati tratti vari spunti ¢ anche molta terminologa specifica).
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celebre — anche perché ne ¢ autore Angelo Poliziano - & la de-
dicatoria della cosiddetta “Raccolta Aragonese” allestita da Lo-
renzo il Magnifico per Federico d’Aragona, che ha un (pit mo-
desto) antecedente in quella — a Giovanni II Bentivoglio - del
« fragmentario, o ver canzonero » che va sotto il nome di “codi-
ce Isoldiano” (ms. 1739 della Bibl. Universitaria di Bologna), a
lungo ritenuta di Sabadino degli Arienti.* In questi due ultimi
casi — come, mutatis mutandis, nel caso del Canzoniere di Petrar-

— la dedica coincide con I'invio materiale del manoscritto (un
esemplare, appunto, “di dedica”) a un destinatario/committen-
te illustre, che in quanto tale - e solo in quanto tale - da lustro
e legittimita al donatore e alla sua fatica, ma che per il resto non
viene posto in particolare relazione col significato e la funzione
dell'opera che gli viene donata (come si vede in particolare nel-
la dedicatoria della Raccolta Aragonese, che & in realtd una vera
¢ propria prefazione storico-critica).

Anche alla luce di quanto finora succintamente esposto, &
evidente che tra le “soglie” del testo catalogate e descritte da
Genette, quella della “dedica™ &, per quanto riguarda il Medio-
evo volgare, una delle pid difficili da individuare, definire e clas-
sificare con chiarezza e completezza, sia per gli infiniti distin-
guo di cui tenere conto, sia per una ragione di fondo: nel Me-
dioevo volgare la dedica non &, per lo pit, un enunciato auto-
nomo del peritesto, formalmente indipendente dal testo (i casi
finora citati sono in fondo delle eccezioni), ma & di norma inte-
grata in quest'ultimo in quanto parte del prologo (o, eventual-
mente, dell’epilogo); anche se ci sono, beninteso, prologhi con
dedica e prologhi senza dedica (con la conseguenza che la dedi-
ca medievale & di norma assai meno caduca di quclla moderna).
Inoltre non & sempre facile — in un’epoca in cui la creazione let-

4. Cir. Le rime del Codice Tsoldiano (Bologn. Univ. 1730), pubblicate per cura di L.
Frati, Bologna, Romagnoli-Dall'Acqua, 1013,
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teraria (lirica o racconto o didassi) ¢ comunque, e tipicamente,
quasi sempre “offerta”, “mandata”, “presentata” a un determina-
to personaggio, reale o ideale che sia — distinguere tra dedicatario
e destinatario di un testo.

Studiare e analizzare sistematicamente e rigorosamente le
dediche medievali costringerebbe dunque per lo piti a sconfina-
re, da un lato, nell’ambito della prefazione e della topica esor-
diale; e ad imbarcarsi, dall’altro, in una complessa e minuziosa
anamnesi delle categorie di dedicatario e di destinatario e delle
loro distinzioni, intersezioni e specificazioni (si dovrd comun-
que convenire che il dedicatario non va mai confuso col “desti-
natario interno”, cio¢ con «l'interlocutore al quale chi scrive ri-
volge o finge di rivolgere le sue parole trattandolo come un
personaggio dell'opera»).3

Questo insieme di problematiche, e in definitiva la pit ampia
e complessa estensione della categoria della “dedica” nel Me-
dioevo, spiega perché il pur informatissimo Genette non men-
zioni, nel caplm]o apposito di Soglie, alcun esempio medievale
di questo microgenere, nemmeno tratto dalla letteratura antico-
francese. Eppure proprio qui si sarebbero trovati interessanti
specimina, ben inquadrabili nella tassonomia genettiana: dall’a
rea semplicita di Marie de France (i Lais, dedicati a Enrico II
d'Inghilterra) alla reticenza ironica di Chrétien de Troyes (il
prologo del Lancelot, con la “difficile” dedica a Marie de Cham-
pagne), dall'enfasi di Gautier d’Arras (Ille et Galeron, a Beatrice
di Borgogna, «le millor emperreris / qui onkes fust si com je
pens») all'idealismo ecumenico di Thomas (che dedica il Ro-

5. C. Grunta, Versi a un destinatario. Saggio sulla poesia italiana del Medioero, Bolo-
gna, Il Mulino, zoo1, p. ¢8. Caso tipico & quello di Rustico Filippi, destinatario (e
non dedicatario) del Favolello di Brunetto Latini. Si potrebbe aggiungere che,
come in questo caso, il destinatario & colui da cui si attende comunque una “ri-
sposta”,
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man de Tristan «a tuz amanz») al raffinato gioco di specchi di
Nicole de Margival, che nel Dit de la panthére fa della distinzione
tra opera ed esemplare il tema stesso della sua dedica, peraltro
fittizia (il poemetto & dedicato infatti alla donna amata, «bele et
bone et sage, / noble de cuer et de lignage », ma l'autore non
osa mandarglielo direttamente, per timore di rendere palese la
loro relazione ai mesdisans; Popera - e ciog I'esemplare - & man-
data invece «a ses amis, a ses amies», nella speranza che siano
essi a divulgarla e che la donna ne venga cosi prima o poi a co-
noscenza: capira allora, dal suo contenuto, che & lei che I'ha
ispirata e che & a lei che essa & dedicata).

E perd soprattutto nella letteratura italiana antica, piv che in
quella francese, che la concezione e, se posso dir cosi, il tratta-
mento della dedica conosce una originale e innovativa evolu-
zione, dovuta specialmente a tre autori che conferiscono a que-
sta particolare modalita di scrittura risonanze e funzioni assolu-
tamente inedite: dedica come autotutela (Brunetto Latini), de-
dica come implicazione e provocazione letteraria (Dante Ali-
ghieri), dedica come procedimento artistico compositivo (Gio-
vanni Boccaccio).

2. Nella storia della letteratura italiana il primo grande esem-
pio di dedica ¢ quello del Tesoretto di Brunetto Latini, che colpi-
sce prima di tutto per la sua estensione (ben 112 versi):

Al valente segnore,

di cui non so migliore

sulla terra trovare:

ché non avete pare

né 'n pace né in guerra; 3
sf ch’a vol tutta terra

che 'l sole gira il giorno

¢ 'l mar batte d’'intorno

san’ faglia si convene,

ponendo mente al bene 10
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che fate per usaggio,
ed a l'alto legnaggio
donde voi sete nato;

e poi da 'altro lato
potén tanto vedere

in Vol $¢Nno ¢ savere
a ogne condizione,

un altro Salamone
pare in voi rivenuto;

e bene avén veduto

in duro convenente,
ove ogn'altro semente,
che voi pur migliorate
e tuttora afinate;

il vostro cuor valente
pogeia si altamente

in ogne benananza
che tutta la sembianza
d’Alesandro tenete,
ché per neente avete
terra, oro ed argento;
si alto intendimento
avete d’ogne canto,
Chf Vﬂi corona ¢ manto
portate di franchezza
e di fina prodezza,

si ch'Achilés lo prode,
ch’aquistd tante lode,
¢ 'l buono Ettor troiano,
Lancelotto e Tristano
non valse me’ di voe,
quando bisogno fue;
e poi, quando venite
che voi parole dite

o 'n consiglio o 'n aringa,

par ch'aggiate la lingua
del buon Tulio romano
che fu in dir sovrano:

]
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si buon cominciamento

e mezzo e finimento 50
sapete ognora fare,

e parole acordare

secondo la matera,

clascuna in sua manera;

apresso tutta fiata 5%
avete acompagnata

I'adorna costumanza,

che n voi fa per usanza

si ricco portamento

e si bel reggimento 6o
ch’avanzate a ragione

e Senica e Catone;

e posso dire insomma

che 'n voi, segnor, s'asomma

e compie ogne bontate, 65
e 'n voi solo asembiate

son si compiutamente

che non falla neente,

se non com’ auro fino:

10 Burnetto Latno, 70
che vostro in ogne guisa

nu son sanza divisa,

a voi mi racomando.

Poi vi presento ¢ mando

questo ricco Tesoro, 75
che vale argento ed oro:

si ch’'io non ho trovato

omo di carne nato

che sia degno d'avere,

né quasi di vedere, 80
lo scritto ch'io vi mostro

i-llettere d'inchiostro.

Ad ogn’alrru lo nego,

ed a voi faccio priego

che lo tegnate caro, 85
e che ne siate avaro:

19
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ch’t’ ho visto sovente

viltenere a la gente

molto valente cose;

¢ pietre preziose 90
son gia cadute illoco

che son grandite poco.

Ben conosco che 'l bene

assai val men, chi 'l tene

del tutto in sé celato, 05
che quel ch'¢ palesato,

si come la candela

luce men, chi la cela.

Ma 1’ ho gia trovato

in prosa ed in rimato 100
cose di grande assetto,

¢ poi per gran sagretto

I'ho date a caro amico:

poi, con dolor lo dico,

Iu’ vidi in man d'i fand, 105
¢ rasemprati tant

che si ruppe la bolla

¢ rimase per nulla.

Saven cosi di questo,

si dico che sia pesto, 110
e di carta in quaderno

sia gittato in inferno.

Lo Tesoro conenza®

[-]

Che si tratti di vera dedica, cioé di un autonomo enunciato peri-
testuale e non di un pit generico prologo o proemio incorpora-
to nel testo, & fuor di dubbio: non solo per la nettissima demar-

6. Si cita da Brunerte Latis, Il Teseretto, Introduzione e note di M. Ciceu-
To, Milano, Rizzoli, 1985 (che riprende 'edizione di Contini nei Poeti del Due-
cento).
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cazione che lo separa del testo, il cui inizio & segnalato dal ca-
nonico incipit (« Lo Tesoro conenza », v. 113, equivalente a un In-
cpit Thesaurus), ma anche perché non vi si parla affatto del signi-
ficato, della genesi o della funzione di quest'ultimo (st dice solo,
con formula ripresa dalla tradizione didattica romanza, che «va-
le argento ed oro»),” ma solo della sua destinazione e, come si
direbbe oggi, del suo consumo, della sua ricezione («ed a voi
faccio priego / che lo tegnate caro, / e che ne siate avaro», con
quel che segue): istruzioni per I'uso, insomma, come si addice
appunto a una dedica, e non istruzioni di lettura (che chiame-
rebbero in causa I’ “istanza prefativa”).

Questo ¢ il primo aspetto da sottolineare. Il secondo & I'in-
consueta amplificazione e intensificazione ~ a maggior ragione
in un autore sobrio e concreto come Brunetto, per di pid di
estrazione borghese ¢ “comunale” - della lode del dedicatario,
il quale appare come un personaggio assolutamente fuori del-
l'ordinario - viene paragonato, in successione, a Salomone, ad
Alessandro Magno, ad Achille, Ettore, Landillotto, Tristano, Ci-
cerone, Seneca e Catone - e di cui si celebrano non solo Palto
lignaggio, il senno, la prodezza e la magnanimita - valori gia ap-
partenenti alla tradizione cortese-feudale — ma anche qualita
piti consone alla civilth comunale e cittadina di cui Brunetto &
portatore ¢ divulgatore: 'eloquenza politica (cui sono dedicati

7. Il rinvio & specialmente al prologo del Thezaur del provenzale Peire de Cor-
bian, dove si dice «qu'en m’ai un ric Tesaur amassat mal tracns, / quez es plus
precios, plus car ¢ plus valens / que peiras preciosas ni fis aurs ni argens » (vv. 17-
19, ed. Berroni-Jeanroy, da confrontare con Tesoretio, 75-76 ¢ 9o; anche il tema
del “grandire” ¢ del suo contrario, Tesoretto, v. 92, ha riscontro nel Thezaur. v. 23
«ni Ja mermara, anz er tostemps creissens»); ma cfr. anche I'Ensenhamens d'onor
di Sordello, vv. 1-7, ed. Boni: « Aissi col tesaurs es perdutz / aitan con istai
escondutz, / teng eu aitan per perdut sen, / quan om lo cel el vai cubren; / que
ploms val melz qu'argenz ni aurs / rescos: per zo es lo tesaurs / perdutz, qui
no’l met ¢ nol dona », che sembrerebbero alla base di Tesoretto, 93-08.

21
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ben 14 versi), 'etica civile, e quella che potremmo chiamare Par-
te del buon governo.

La lunga apostrofe, capolavoro di retorica epidittica, costitui-
sce oltretutto quasi un testo a sé, sospeso com’é anche dal pun-
to di vista sintattico-periodale, tra I'iniziale complemento (« Al
valente signore », dopo il quale d si attenderebbe *io mi racco-
mando o *Brunetto si racomanda) ¢ il lontanissimo predicato (al v.
70), che, fingendo di presupporre un vocativo, determina un
lieve anacoluto: « Al valente signore / [...] / io Burnetto Lati-
no, /[...] / a voi mi raccomando» (con eccezionale mise en relief
del nome - e anzi dell'ego - dell’autore); in mezzo il lunghissi-
mo ed elaborato panegirico. Gia la dilatazione periodale, la ten-
sione retorica e la piccola forzatura sintattica sono un indizio
del significato particolare che I'autore intende conterire a que-
sto suo singolare esordio.

I commentatori si sono concentrati per lo pit sul problema
dell'identificazione del «valente segnore », senza arrivare a so-
luzioni soddisfacenti: si & pensato a Luigi IX re di Francia, a
Carlo d’Angid, ad Alfonso X di Castiglia (che in realta viene ri-
cordato successivamente, all'inizio della narratio, vv. 125-34), al
potente concittadino cui & dedicato anche il Tresor, persino a
Rustico Filippi (che invece & solo il destinatario del Favolello).#
Lunica cosa certa — almeno a giudicare dai dati testuali - & che
non si tratta del committente dellopera (o comunque di qualcuno
che ha avuto parte nella sua genesi: lorgoglio di Brunetto in
quanto auctor & ben sottolineato, oltre che dal citato v. 70, dal-
P'accenno alle sue opere precedenti, «cose di grande assetto»,
vv. 99-101), ma di un vero dedicatario, a cui 'autore porge omag-
gio e chiede, per cosi dire, sostegno.

8. Per le varie ipotesi fatte, cft. le due ultime edizioni commentate del Teso-
retta, quella di Ciceuto citata, ¢ quella di J. Bovron Horrowav, 1l Teseretto (The
Little Treasure), New York-London, Garland, 1981.

22

13



LA DEDICA TRA MEDIOEVO E RINASCIMENTO: TESTO E IMMAGINE

LA DEDICA TRA MEDIOEVO E PRIMO RINASCIMENTO

Ma la questione rilevante — preliminare e insieme conse-
quenziale a quella dell'identificazione - & in realti un’altra. Per-
ché Brunetto sente il bisogno di un panegirico cosi lungo ed
enfatico, di una lode cosi esagerata, piena di iperboli e di riferi-
menti culti, mai usati, almeno in questa misura, per altri, anche
illustrissimi, dedicatari? Poiché niente & gratuito ed esornativo
in uno scrittore come Brunetto, la risposta (conccrtualc e strut-
turale) non puo che essere cercata nella dedica nel suo com-
plesso e dunque in cio che autore scrive nella seconda parte:
che & in realtd il vero centro, il perno intorno a cui ruota I'inte-
ro enunciato, e in qualche modo la sua ragion d'essere. Qui (vv.
83-112) si assiste infatti — in apparente contrasto con la prima
parte, che appare perfino troppo ligia alle consuetudini della
dedica encomiastica — a un inatteso ribaltamento delle conven-
zioni. Generalmente si rende omaggio a un dedicatario illustre
e potente, celebrandone le qualita, per fare di lui il garante ¢ il
tramite della diffusione ¢ della “fortuna” dell'opera (e magari
del suo autore). Qui & esattamente il contrario: al dedicatario si
chiede esplicitamente - e proprio in quanto depositario di ogni
perfezione - di impedire che il libro vada in mano a chiunque,
¢ particolarmente agli indotti, agli impreparati (i « fanti» del v.
105): esso racchiude un “tesoro” che non va distribuito, e che va
anzi tenuto celato (fuor di metafora, non va copiato e diffuso in
ulteriori esemplari). Lidea - diametralmente opposta a quella
che & “dovere primo del sapiente [...] di aprire il tesoro delle
suc conoscenze agli indotti e di emendarne, eventualmente, i
difetti” -? & quella che il sapere & per pochi eletti e che deve re-
stare segreto, perché « perderebbe la sua efficacia e la sua virti a

9. D'A. S, Avarie, Iutroduzione alle Concordanze della lingua poetica italiana delle
origini, vol. 1, a cura di I'A. §. Avalle ¢ col concorso dell’Accademia della Cru-
sca, Milano-Napoli, Ricciardi, 1902, p. 1xxxu, con rinvio a ER. Conrius, Lette-
ratura curopea ¢ medioevo latine, Firenze, La Nuova Italia, pp. 102-3.
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essere divulgato»!® Se questa concezione - elitaria, aristocrati-
ca, quasi iniziatica — & tutt'altro che rara nel Medioevo (& Iesat-
to contrario del precetto evidenziato dalla parabola evangelica
della fiaccola sotto il moggio, cui alludono i vv. 93-98 di Bru-
netto) e ha dietro di sé una lunga tradizione!! (pud sorprendere
semmai che se ne faccia carico chi pit di tutti, nella Firenze del
Duecento, si & impegnato nell’« engagement pedagogico-politico,
nella costante opera di fornire non pid in latino gli strumenti
necessari alla societa comunale, in difesa della quale si batte e
scrive, non amando i dotti che manifestano la loro cultura per
pochi»),2 del tutto singolare e stupefacente & invece la conclu-
sione che ne viene tratta: laugurio che il libro venga distrutto (e
anzi «gittato in inferno», dopo essere stato squadernato) piut-
tosto che divulgato. Il lettore - o quanto meno il lettore generi-
¢o — & visto non soltanto come qualcuno da tenere a bada, da se-
lezionare e in definitiva da neutralizzare, ma addirittura come
un pericolo da evitare, un nemico da cui tutelarsi: anche a prezzo
della distruzione della propria opera.

Non conosco, in tutto il Medioevo, e forse nemmeno dopo,
affermazioni di una simile audacia e, diciamo pure, di una simi-
le violenza: che & la violenza insita nellimmagine stessa del li-
bro squadernato, lacerato ¢ gettato alle fiamme dell'inferno co-
me se si trattasse di un corpo umano disarticolato e messo al ro-

10. M. Foucaurr, La volonti di sapere. Storia della sessualita 1, Milano, Felerinelli,
1984, - 53-

11. Ne accenna per esempio AvaLLe, loc. cit., da cui traggo anche questa dita-
zione: « Abdita namque placent: vilescunt cognita vulgo, / qui scire potest, nul-
lius esse putats (“Piacciono le cose nascoste; quelle, invece, conosciute da tutti
perdono valore; le cose che si possono comprendere non sono di nessuno”).

12. G. Petroccut, La Toscana nel Duecento, in Letteratura italiana. Storia ¢ geogra-

fia, 1. L'eta medievale, Torino, Einaudi, 1987, pp. 188-226, alle pp. 199-200. Su questa
apparente contraddizione vd. ora anche le pertinenti osservazioni di R. Bruse-
GaN, Lémmeration et les chiffres: du ‘Roman de la Rose' au Tesoretto’, in « Littérature »,
vol. cxxx 2003, pp. 48-67, partic. alle pp. 66-67.

24

15



LA DEDICA TRA MEDIOEVO E RINASCIMENTO: TESTO E IMMAGINE

LA DEDICA TRA MEDIOEVO E PRIMO RINASCIMENTO

go. Una violenza che appartiene certo all'orgoglio intellettuale
dell’auctor («io, Burnetto Latino»), ma che, come quello, deve
trovare nel testo stesso la sua giustificazione, la sua premessa. Si
capisce allora il senso e la funzione - al di 1a delle regole del
gioco epidittico - della prima parte della dedica. Una conclusio-
ne cosi radicale ed estrema - che fa tuttuno con Peccezionalita,
e se si vuole I'anomalia, di un’opera che non ammette letture
devianti e abusive e sguardi ingenuamente indiscreti — doveva
essere in qualche modo preparata ¢ legittimata dallautorita di
un dedicatario altrettanto eccezionale, il « valente segnore, / di
cui non so migliore / sulla terra trovare » e in cui «sasomma, e
compie ogni bontate ».

3. E evidente che l'esternazione di Brunetto &, nel senso pit
alto, retorica, e per cosi dire auto-pmmozionalc. Egli - l'autore
empirico — non desidera affatto che la sua opera resti davvero
segreta e appannaggio di pochi, né tantomeno vuole che vada
distrutta (l'immagine finale non ha una valenza extratestuale),
vuole solo segnalarne, in modo quasi provocatorio, il carattere
eccezionale ed innovativo, e preservarne quindi I'alto valore: un
valore che potremmo definire - dato il riferimento alle copie
che se ne possono trarre («e rasemprad tanti») — anche “di
mercato”.3

Se & dunque una precisa strategia retorico-comunicativa che
guida l'intero enunciato, ecco allora che & forse possibile legge-
re in questa luce anche I'immagine del «valente signore» cui

13. Su questo aspetto, non inverosimile in un esponente della borghesia mer-
cantile fiorentina, sta lavorando Anatole P. Fuksas. La trepidazione per il dest-
no cui i testi vanno incontro quando vengono trascritti e ritrascritti si riscontra
anche in altri autori (¢ gia nei rovatori), nei quali la preoccupazione riguarda
perd le possibili manipolazioni testuali, gli errori di copia, le variand e le appro-
priazioni indebite (cid di cui si lamenta per esempio Guernes de Pont-Sainte-
Maxence nella Fie de Saint Thomas Becked).

25

16



FURIO BRUGNOLO — ROBERTO BENEDETTI

FURIO BRUGNOLO-ROBERTO BENEDETTI

Brunetto dedica il libro, e vedere in lui non un personaggio sto-
rico, reale — e tanto meno, come & stato recentemente opinato,
il poeta Ovidio -* ma un dedicatario ideale, simbolico: una
sorta di grandiosa e ingegnosa metafora in grado di preparare e
giustificare la non meno sorprendente immagine che chiude il
passo. Dedicatari ideali o idealizzad o addirittura fittizi non
mancano nelle letterature medievali:®® penso per esempio - a
parte le tante dediche-omaggio alla donna amata -1 alla dedica
indiretta del Welscher Gast di Thomasin von Zerclaere alla “terra
tedesca” (« Tiusche lant, enphihe wol, / als eine guot hasvrou-
we sol, / disen dinen welhschen gast», v. 87-89: “Terra tedesca,
ricevi benevolmente, come si addice a una perfetta padrona,
questo tuo ospite di lingua romanza”), e pit ancora all'interpre-
tazione che ne di lillustratore del ms. Pal. Germ. 389 di Hei-
delberg, che mostra un messaggero che, inginocchiato, porge il
libro, col tipico gesto consacrato dalle miniature di dedica, a una
dama assisa davand al portale di un castello: l'iscrizione sul por-
tale definisce la dedicataria - o forse il luogo stesso - come feu-
schew zunge, ‘lingua tedesca’.”?

Forse anche Brunetto si ispirava a speciali tradizioni icono-
grafiche, delineando I'immagine del «valente segnore» a cui si

14. Cfr. M.G. Cranpi Duenrit DaL PoGeeTTo, Nuove ipotesi di lavoro scaturite dal
rapporto testo-immagine nel “Tesoretto’ di Brunetto Latin, in « Rivista di storia della
miniatura s, =11 1996-1997 (= Atti del v Congresso di Storia della miniatura, Ji
codice miniato laio: rapporfo fra festo ¢ |'Jl1|!uu't:l:ﬁl"ln?:l+ Pp- 89-08, a p. 93.

15. E ovviamente nemmeno in quclIc moderne, anche se si tratta per lo pii
del lettore: uno degli ultimi esempi & quello de La storia di Elsa Morante: « Por
el analfabeta a quien escribos.

16, Tra queste, anche quella del Roman de fa Rose di Guillaume de Lorris, vv.
3744, cd. Poirion, che ¢ in qualche modo una dedica autoreferenziale: la dedi-
cataria & «cele qui tant a de pris / et tant est digne d'estre amee / qu'el doit estre
rose clamees.

17. Cir. le precise notazioni di H. Wenzer, Horen und Schen — Schrift und Bild,
Kultur und Gedéchinis im Mittelater, Miinchen, Beck, 1995, pp. 252-55.
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raccomanda? Nelle sembianze di un solenne “signore” - sim-
bolo e insieme depositario di sapienza, giustizia, virti e potenza
- & rappresentato, nel grande affresco senese del Buon governo di
Ambrogio Lorenzetti, il “bene comune”: un’'immagine in cui &
stato proposto di riconoscere una trasfigurazione ideale della
nuova classe politica comunale che la letteratura “preumanisti-
ca” nutrita di aristotelismo mira a formare." E tale potrebbe an-
che essere — sostituendo Siena con Firenze - il “patrono™ cui
Brunetto (che non a caso & annoverato tra le fonti, col terzo li-
bro del Tresor, dell'affresco) si rivolge con tanto entusiasmo e a
cui offre (a maggior ragione in quanto lontano dalla patria, in
esilio) la propria creazione artistica. Una proiezione o trasfigu-
razione poetico-intellettuale — il cui punto di partenza puo, be-
ninteso, anche essere reale, autobiografico -, un'idealita alla
quale si pud sacrificare anche il proprio “trovato”, cioé la pro-
pria arte: « e di carta in quaderno / sia gittato in inferno ». Forse
& anche per questo che Dante - che nel Convivio, come & noto,
sostiene la posizione diametralmente opposta — ha messo Bru-
netto nell'Inferno, nel girone dei violenti contro Dio, la natura
e, appunto, I'arte 20

18. Cfr. l'iscrizione poetica sottostante: « Questa santa virtd, la dove regge, / in-
duce ad uniti i ammi moln, / e quest, a cao ricolti, / un ben comun per lor si-
gnor st fanno, / lo qual, per governar suo stato, elegge / di non tener giamma’ gli
ochi rivolti / da lo splendor de’ vold / de le virti che "ntorno a llui si stanno, /
Per questo con triunfo a llui si danno / censi, tributi e signorie di terre, / per
questo senza guerre / seguita poi ogni civile effetto, / utile, necessario e di dilet-
tos (cfr. F. Bruenovo, Le iscrizioni in volgare: testo ¢ commento, in Ambrogio Lorenzet-
ti: I Buon Goverio, a cura di E. CasTeLNUavo, Milano, Electa, pp. 381-91, a p. 385).

19. Cfr. M.M. Downato, La "bellissima fuventiva”: immagini e idee nella Sala della
Pace, in Ambmg:'u Lorenzetti: Il Buon Governo, cit., pp. 23-41, alle Pp- 30-31, con rife-
rimento a Q. Sxinnen, Ambrogio Lorenzetti: lartista come filosofo della politica, in
« Intersezioni », a. vi1 1987, pp. 439-82, alle pp. 474-75 (versione ridotta del saggio
Ambrogio Lorenzetti: The Artist as Political Philosopher, pubblicato in « Proceedings
of the British Academy », a. Lxx11 1986, pp. 1-56).

20, Dante aveva presenti i vv. 73-75 del Tesoretto («a voi mi racomando. / Poi
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4. La posizione di Brunetto Latini & talmente eccezionale che
si capisce il fraintendimento — o 'inavvertenza - dell'illustrato-
re di uno dei testimoni pid antichi del Tesoretto, il trecentesco
codice Strozzi 146 della Biblioteca Laurenziana, La prima delle
illustrazioni, un disegno a penna nel margine inferiore di c. 1r
(fig. 1), si riferisce proprio alla dedica (e precisamente ai primi
56 versi) e rappresenta autore (correttamente indicato da una
didascalia come ser Brunetto), seduto allo scrittoio, nell’atto di
porgere il libro a un giovane personaggio. Liconografia & quella
tipica delle miniature di dedica (I'autore che offre 'opera al de-
dicatario), ma con la dedica originale essa ha ben poco a che ve-
dere: il ricevente infatti non & pia il personaggio eminente e su-
perlativo cui Brunetto nel testo si rivolge, ma, come recita una
didascalia oggi pressoché illeggibile, amicho suo, e Brunetto
stesso non & rappresentato in posizione subordinata, al contra-
rio & visto come il maestro (ne fa fede il tipico digitus magistralis
che lo caratterizza) che, dallalto del suo scrittoio, licenzia il li-
bro appena completato (ed & quanto meno curioso che i sia
stato chi ha visto nel giovane amico colui che porge il libro al-
l'autore, anziché colui che lo riceve)2! Dunque lillustratore
non solo sostituisce il vero dedicatario col “fino amico caro” cui
& rivolta — ma come destinatario e discepolo, pit che come de-
dicatario - l'ultima parte del poemetto, la didascalica Penetenza
(vv. 2428 sgg.),2 ma anche contraddice clamorosamente - o co-
munque ignora ~ il dettato e P'intenzione di Brunetto, rappre-

vi presento ¢ mando / questo ricco Tesoro ), quando fa dire a Brunetto: « Sieti
raccomandato il mio Tesoro s (Inf, xv 119)?

21. Cosi Crarpt Durrie Dar PosGETTo, op. dt., p. 8g: sun giovane aiutante
porta il codice a ser Brunetto Latini». Si noti che lungo il bordo esterno del co-
dice lillustratore ha scritto fesoretro.

22. Mlustrata anch'essa (c. 221) da un disegno che mostra di nuovo Iautore
nell'atto di porgere il testo (non pid il libro, ma un rotolo di pergamena) all'a-
micho suo (cosi la didascalia).
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sentando quest'ultimo come il sapiente che non ¢ certo “avaro”
della sua scienza e che distribuisce a rutti, in forma di libro, il te-
soro delle sue conoscenze (se & vero che nel ricevente pud esse-
re visto il “comune lettore”).23 A meno che l'llustrazione non si
riferisca, riduttivamente e pretestuosamente, ai vv. 99-103: « Ma
i’ ho gia trovato / in prosa ed in rimato / cose di grande assetto,
/ e poi per gran sagretto / ['ho date a caro amico». Ma anche in
questo caso, ¢ a maggior ragione, dovremmo chiederci perché
venga scelto ed enfatizzato un dettaglio in fondo marginale a
scapito del potente nucleo centrale del messaggio di Brunetto:
«volgarizzazione “comunale” dei registri cortesi»?* o, com’@
forse pit probabile, intenzionale compensazione-banalizzazio-
ne degli aspetti pid inquietanti = o meno perspicui — del prolo-
go brunettiano?2s

5. Anche nel Tesoretto, una volta di pid, dedica d’opera e dedi-
ca d'esemplare coincidono (si parla di carte, di quaderni, di in-
chiostro, con allusione alla materialiti della creazione artistica).
Questa, come gia ricordato, & la situazione normale nel Me-
dioevo, e questo spiega perché la terminologia che designa l'at-
to del “dedicare” ¢ sempre, fino al Trecento, quella relativa al-
Pinvio o al dono: mandare e presentare, come si legge appunto in
Brunetto, e come si legge in una delle prime poesie liriche per
le quali si possa parlare di vero dedicatario e non di destinatario
“esterno”, la canzone di Guittone Se de voi, donna gente, rivolta
alla donna (destinatario “interno”) ma dedicata a Corrado da
Sterleto:

23. Cfr. il commento di Ciccuro al v. 1 del poemetto, op. dr., p. 143.

24. Ihid.

25. E appena il caso di sottolineare che la discrepanza tra testo e immagine ¢
sufficiente a confutare l'ipotesi della Ciarpr Dueri: Dar PosGetTo, op. dit., p.
94, che il programma illustrativo del codice risalga allo stesso Brunetto.
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Currado da Sterleto, mea canzone
vo mando e vo presento,

ché vostro pregio vénto

m'ha [...].

Da notare che Corrado non era nemmeno un poeta (come
Mazzeo di Ricco, cui Guittone fa omaggio di un’altra canzone,
Amor, tanto altamente), ma solo un cultore di poesia: non a caso &
dedicatario (in quanto committente) anche del Donat proensal di
Uc Faidit, il primo trattato di poetica provenzale.

Solo con Giovanni Villani e col Boccaccio (che nelle dediche
in latino usa regolarmente dedicare) si afferma “intitolare™: che
sar, assieme ai suoi derivati, il verbo usato anche dal Castelve-
tro, che & il primo a formulare una embrionale teoria della de-
dica: « Ogni intitolazione de’ libri graziosa a spezial persona si
fa, o per proprio piacere dello ntitolatore, o per proprio piacere
di colui a cui s'intitola, o per comun piacere d'amenduni»2¢ I
vocabolari storici correnti registrano dedicare, nel senso che qui
C’interessa, solo a partire dal Cinquecento (Equicola, Aretino,
Tasso), mentre il pia classicheggiante dicare & gia attestato nella
dedica omodiegetica (di Polifilo a Polia) dell’Hypnerotomachia
Poliphili; ma la prima attestazione di dedicare nel senso qui consi-
derato & probabilmente quella che compare nel sonetto di dedi-
ca del canzoniere per Bianca Maria Sforza (1499) di Gasparo Vi-
sconti (per cui vd. par. g).

6. Nessuno di questi termini compare nel secondo esempio
che intendo trattare, e che & la dedica a Guido Cavalcanti (“que-
sto mio primo amico a cui cid scrivo”) della Vita nuova di Dan-
te. Opera “nuova” e innovativa — e cioé senza paragoni — quan-

26. Nella Giunta al primo libro defle Prose di MLP. Bembo (1563); si cita da P. Bem-
o, Opere, Milano, Societd Tipografica de’ Classiai Italiani, 1808-1810, 12 voll,
vol. x p. 8g.
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t'altre mai, la Vita nuova lo & anche dal punto di vista della dedi-
ca, non fosse altro che per il “luogo” in cui essa & collocata - nel
corso dell'opera e quast di sfuggita e non in posizione accusata e
liminare - e per il “modo™ in cui & formulata: non inquadrabile,
almeno formalmente, nelle consuetudini del genere.

Dante ha tutta una serie di dediche, una diversa dall’altra, an-
che se rientranti in tipologie diffuse nel medioevo. Ha il sonet-
to di dedica (ma, nel solco del suo maestro Guinizzelli, come
sonetto missivo, separato dall’opera dedicata):?® esempio, Messer
Brunetto, questa pulzelletta, che potrebbe essere I'invio proprio a
Brunetto Latini del Detto d’Amore2® Ha la dedica come “conge-
do” di canzone (per es. Doglia mi reca). Ha infine la dedica come
parte dell'epitesto d'autore: tale & I'epistola al dedicatario del
Paradiso, Cangrande della Scala, che assolve, come s detto, a
una duplice funzione: dedica e introductio operis (accessis).

Fin qui siamo piti 0 meno nella consuetudine. La grande no-
vita & la dedica della Vita nuova. Per la prima volta un’opera vol-
gare, ossia un “libro” (e non un microtesto), & dedicata non al
committente 0 a un Patrono o a un potente, Ma a un amico e

27, Si tratterchbe semmai di una “dedica indiretta”, tpologia di cui non cono-
sco mold altri esempi nel Medioevo. Uno di questi potrebbe essere quella del
Ghuillaume d'Angleterre di Chrétien (de Troyes?), che si conclude cosi: « La mate-
re si me conta / uns miens compains, Rogers i Cointes, / qui de maint prodo-
me est acointes s (vv. 3308-10, ed. Wilmotte): perché questa menzione apparen-
remente banale se non si trattasse del dedicatario (¢ anzi del committente)?
Quanto alla dedica posta non all'inizio (o alla fine) dell'opera, ma al suo inter-
no, s1 potrebbe citare la dedica a « s"amie Vialine » che Aimon de Varennes col-
loca ai vv. 9213-14 del Florimont.

28, Il niferimento guinizzelliano & al sonetto © o padre meo, accompagnato-
rio di una canzone (forse Lo fin preg'avanzato) inviata a Guittone d’Arezzo per-
ché egli la corregga e la o limi».

29. Lipotesi & di G. Gonni, I mode della lingua e 6] Verbo d'Amore. Studi su Dante a
altri. duccentisri, Firenze, Olschki, 1081, pp. 40-60. Si ricordi anche il sonetto a
Meuceio, che introduce forse una raccoltina di rime.
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collega in grado di apprezzarne il messaggio (e magari contri-
buirvi): non insomma per fargli un rituale omaggio o un’inte-
ressata adulazione, ma per il suo essere, in qualche modo, im-
plicato nell'opera stessa. Ed & anche la prima volta che una rac-
colta di testi lirici viene non tanto “inviata” a un destinatario da
cui i si attende una risposta (circostanza comunissima nel me-
dioevo), ma precisamente “dedicata” a un lettore privilegiato
che & stato liberamente scelto ¢ a cui si fa libera offerta della
propria arte. (Questo, detto en passant, anche perché per la pri-
ma volta si & definitivamente consumato — e viene definitiva-
mente sanzionato — il “divorzio” tra poesia lirica e musica, es-
sendo le poesie inserite in un testo prosastico).

I commentatori della Vita nuova sono spesso incerti sullo sta-
tuto da attribuire alla dedica a Cavalcanti: per Guglielmo Gorni
Cavalcanti & «il destinatario, se non proprio il dedicatario del li-
bro »30 per Domenico De Robertis non ¢’¢ dubbio che si tratti
del “dedicatario” e che il sintagma «a cui io cid scrivo» del cap.
19 [= xxx] del libello vada parafrasato “a cui & dedicato il mio li-
bro” Ma il problema centrale non mi sembra questo, anche
per la voluta “vaghezza” della dedica; e in ogni caso, se destina-
tario ¢ colui a cui si risponde o da cui d si attende una risposta,
Cavalcanti certamente non & il “destinatario” della Vita nuova:
semmai qualcosa di pit. Il problema & piuttosto quello del come
e del perché: perché Dante “dedica” il libro a Cavalcanti, e come
lo fa. E non ¢ questione di poco peso, a meno che non si am-
metta, riduttivamente e del tutto sproporzionatamente, che Dan-

30. G. Gornr, Saggio di lertura, in Dante Auicuieny, Fita Nova, a cura di G.
Gorni, Torino, Einaudi, 1996, p. 267; e cfr. p. 174, dove Guido ¢ indicato, «se
non proprio come dedicatario, almeno come destinatario ufficiale del libros. Le
citazioni dalla Vita nuova provengono da questa edizione (corsivi miei).

31. Chr. il commento ad loc in DanTe AvigHierl, Opere minori, to. 1, parte I, a
cura di D. D Roszrris e G. Conting, Milano-Napoli, Ricciardi, 1984, p. 196.
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te si limiti a contraccambiare la (presunta) dedica a lui medesi-
mo della ballata Rosa fresca novella.32

Ma vediamo anzitutto i passi i cui Cavalcanti & menzionato
nella Vita nuova, osservando subito che egli & I'unico individuo
reale, contemporaneo, vivente, entrato a far parte del libello
non in quanto “attante”, personaggio della fictio (se non indiret-
tamente in quanto amante o ex-amante di Giovanna-Primavera
nel cap. 15: ma anche qui egli non “compare”), ma in quanto
“citato”:

A questo sonetto fu risposto da mold, e di diverse sententie: tra li qua-
li fu risponditore quelli cui io chiamo primo delli miei amici, e disse allora
uno sonetto, lo quale comincia Fedesti, al mio parere, ommne valore. E questo
fu quasi lo principio de Pamista tra lui e me, quando elli seppe che io
era quelli che li avea cid mandato. Lo verace iuditio del detto sogno
non fu veduto allora per alcuno, ma ora & manifestissimo alli pid sem-
plici (2 1 [= 1 14 Barbi]).

E poco dopo [...] io vidi venire verso me una gentil donna, la quale era
di famosa bieltade e fue gid molto donna di questo mio primo amico. E lo
nome di questa donna era Giovanna, salvo che per la sua bieltate, se-
condo che altri erede, imposto 'era nome Primavera, e cosf era chia-
mata (15 3 [=x0av 3 Barbil).

Onde 1o poi ripensando propuosi di scrivere per rima allo mio printo
amico (tacendomi certe parole, le quali pareano da tacere), credendo io
che ancora lo suo cuore mirasse la bieltade di questa Primavera gentile
(15 6 [= x0xav 6 Barbi).

[...] perd che grande vergogna sarebbe a colui che rimasse cose sotto
vesta di figura o di colore rectorico, ¢ poscia domandato non sapesse

32. Non direi sia da prendere alla lettera Paffermazione che la dedica a Dante
di Fresca rosa novella (dedica che si desume dalla rubrica del canzoniere Chigiano
LVIL30s, e indirettamente dall'erronea attribuzione della ballata allo stesso
Dante in altri testimoni) «fa “pendant” alla dedica a Guido della Fita Nova»
(cosi De Robertis in Dante Auichieny, Rime, a cura di D. De Rosertis, 2. In-
troduzione, Firenze, Le Lertere, 2002, p. 1151).
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denudare le sue parole da cotale vesta, in guisa che avessero verace in-
tendimento. E guesto mio prime amico ¢ io ne sapemo bene di quelli che
cosi rimano stoltamente (16 10 [= xxv 10 Barbi]).

E se alcuno volesse me riprendere di cid ch'io non serivo qui le parole
che seguitano a quelle allegate, escusomene, perd che lo 'ntendimento
mio non fue dal principio di scrivere altro che per volgare; onde, con
cid sia cosa che le parole che seguitano a quelle che sono allegate siano
tutte latine, sarebbe fuori dello mio intendimento se le scrivessi. E si-
mile intentione so ch’ebbe questo mio primo amico a cui cid scrivo, cioé che
io li serivessi solamente volgare (19 9-10 [=30x 2-3 Barbi]).

Si osservera che tutti i passi in cui Cavalcanti viene menzionato
(sempre tramite perifrasi: la dedica & dunque una dedica impli-
cita, se non criptica} sono di natura squisitamente metatestuale
¢ anzi metaletteraria. La prima menzione si riferisce alla rice-
zione e all'esatta interpretazione del primo sonetto della Fita
nuova (occasione dell'amicizia tra i due poeti), la seconda e la
terza alla genesi di un altro sonetto in cui compare la donna
amata da Guido, la quarta riguarda questioni di poetica e retori-
ca, la quinta riguarda la stessa composizione (e la lingua) del li-
bello (c’& una successiva menzione, nel cap. 21 [= xxx11], ma me-
ramente strumentale, a definire il “secondo” degli amici di
Dante, «a me inmediatamente dopo lo pnmc », forse Manetto
Portinari). Guido & citato, in chiara pmgrcssmnc prima come
risponditore in questioni d’amore, poi pit stringentemente co-
me amante ¢ poeta d'amore, la quarta volta come sodale di
Dante nella polemica contro la vecchia scuola poetica, infine
come sostenitore del volgare. Quest'ultimo punto & l'unico in
cui Dante parla espressamente di alcuni criteri compositivi del
libello: ed & proprio qui, in un passo in fondo puramente acces-
sorio, non funzionale al progredire della narrazione, che com-
pare la “dedica”. La collocazione ha, nella sua apparente casuali-
ta e pretestuosita, un rilievo strategico eccezionale, un rilievo
che va di pari passo con un’innovazione sostanziale. Torno a ri-
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badirlo: per la prima volta un'opera volgare - un “libro” e non
un singolo componimento — viene dedicata a qualcuno («a cui
cid scrivon) che non & né lo sponsor dell'autore, né il commit-
tente-promotore, e per la prima volta una dedica non ha né
funzione encomiastica né funzione sollecitatoria. La sua funzio-
ne, piti che affettiva, & squisitamente letteraria: & il poeta Caval-
canti, piti che Pamico Guido, che viene in primo piano come de-
dicatario (e, s'aggiunga, come lettore ideale, privilegiato, del li-
bro); e per di piti un poeta che Dante associa continuamente a
se stesso. Ma si noti la sottile ambivalenza - e talora reticenza —
con cui questo poeta & in genere presentato: la prima volta co-
me uno di quelli che non avevano esattamente capito il messag-
gio dantesco; la seconda e la terza &, dietro il velame, colui che
¢ “superato” da Dante, cosi come Beatrice “supera” Giovanna (a
cio allude 'apparentemente incongrua precisazione sulla prete-
rizione di «certe parole, le quali pareano da tacere »), e infine &
citato come partecipe di una poetica di cui & perd Dante ad ap-
parire come responsabile primo (e addirittura, secondo Gorni,
potrebbe essere lui la persona, peraltro « degna», che all'inizio
del capitolo 16 « potrebbe dubitare » € a cui pare opportuno for-
nire delle spiegazioni). C’¢ dunque una chiamata in causa di
Cavalcanti come intimamente implicato nella scrittura della Vi-
ta nuova e nella poetica dantesca — ma sempre, per cosi dire, sub-
ordinatamente a Dante, mai come ispiratore — e nello stesso
tempo una sottile, e sottilmente provocatoria, presa di distanze.
Non & un caso che I'ultima menzione diretta del « primo ami-
co», quella con la dedica, si situi esattamente sul discrimine tra
le rime “in vita” e quelle “in morte” di Beatrice: come sc, dopo
la morte e trasfigurazione della gentilissima, la “funzione Ca-
valcanti” si fosse definitivamente esaurita.

Anche a chi minimizzi il “conflitto” tra Dante ¢ Guido all’al-
tezza della Vita nuova, la “dedica” in questione - che a questo
punto non si limita pit all'enunciato del cap. 19, ma assorbe tut-
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ti i precedenti, di cui costituisce il coronamento - non pud non
apparire gravida di significati e di implicazioni. Proprio per que-
ste implicazioni, essa non poteva presentarsi nelle forme tradi-
zionali, nel prologo o nell'epilogo, né assumerne la nomencla-
tura tradizionale. Dante insomma non “invia”, non “presenta”,
non “manda” ma scrive: « questo mio primo amico a cui ¢io scri-
vo». Questa frase & di una straordinaria densita e ambiguita (an-
che sintattica e lessicale) che ne fa un capolavoro di sottigliezza
retorica e, insieme, di provocazione letteraria (soprattutto alla
luce del poi): e che trasforma la semplice dedica ~ detta quasi
sottovoce, en passant e con la solita allusiva perifrasi — in un “ge-
sto” sanzionatorio e in qualche modo necessario, inevitabile,
imprescindibile. Si provi a immaginare per assurdo come ci ap-
parirebbe la Vita nuova senza tale “gesto” (e come viceversa sa-
rebbe stato tradotto in immagine da un ipotetico illustratore). E
evidentissima del resto la progressione consequenziale che por-
ta dal «che li avea do mandato» della prima menzione (e qui
«mandare » & nel senso proprio e ¢ si riferisce al sonetto ripor-
tato) all'«a cui co scrivo» delluldma. Che cos'e, qui, «cid»,
questo deittico apparentemente non motivato (diversamente
dal precedente), che fa il paio con I'emblematico dimostrativo
di «questo mio primo amico » analogamente irrelato (peculiarita
sintattica che distingue nel libello solo Cavalcanti e Beatrice:
«come dire — commenta De Robertis — che Cavalcanti & sem-
pre stato presente a Dante» nella composizione del libello)?
Che cos’@ «scrivon, e anzi «scrivo a»? Allude alla composizio-
ne dellopera o anche (oppure solo) alla sua trascrizione mate-
riale?% Lespressione & talmente pregnante (dietro ci sono riso-
nanze scritturali, ma anche analoghe formule latine — aui haec
scribo, ecc. — usate proprio nellepistolografia dedicatoria) da

33. Sul tema cfr. il commento di De Robertis ad loc, in Dante Auirierr,
Opere minori, cit., p. 196.
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rendere comunque insufficiente ¢ parziale qualsiasi approccio
interpretativo. Una cosa & certa: nella sua singolarita e nella sua
estrema concisione e ambiguiti, la dedica a Guido Cavalcanti
della Vita nuova & forse quella che meglio di ogni altra racchiu-
de ed esemplifica la quintessenza del genere quale & stata defi-
nita da Genette. Scrive quest’ultimo: « La dedica d’opera impli-
ca sempre dimostrazione, ostentazione, esibizione: essa mostra
una relazione, intellettuale o privata, reale o simbolica, e guesta
esibizione & sempre al servizio dell'opera, come argomento di valorizzazio-
ne o tema di discussione». La chiamata in causa di Cavalcanti come
dedicatario della Vita nuova assolve, eccezionalmente e provoca-
toriamente, a entrambe le funzioni: & un argomento di valoriz-
zazione del libro, certamente, ma & anche e soprattutto un tena
di discussione in quanto tale. Cavalcanti, insomma, non solo o
non tanto come mentore del piti giovane amico, quanto, per
usare un‘altra formula di Genette, come « mentore e antagoni-
star. Il dedicatario infatti, scrive ancora Genette, « & sempre in
qualche modo responsabile dell’opera che gli viene dedicata, e
alla quale conferisce, volens nolens, un po’ del suo sostegno, e
dunque della sua partecipazione»3 Volens nolens, appunto: e
forse la “partecipazione” di Guido alla Vita nuova dovette essere
alla fine assai pit nolens che volens. Da cio, come credo, l'origine
di quella straordinaria e imprevista “risposta” che sara la canzo-
ne Donna me prega.

34. Le tre citazioni provengono da GENETTE, op. cit., rispettivamente pp. 132,
124, 133.

35. Nella sua sublime “anomalia” e nella sua ambigua condsione, la dedica
dantesca a Cavalcant i dice molto di pisi di quanto ci dica invece una assai pia
convenzionale dedica al medesimo personaggio qual & quella di Giacomo da Pi-
stoia nella Questio de felidtate (¢ che Dante avrebbe potuto ovviamente, nella
forma, sottoscrivere in pieno): « Viro bene nato et mihi dilecto et pre aliis ami-
co carissimo Guidoni domini Cavalcantis de Cavaleantibus de Florentia [...]».
Giacomo da Pistoia non ha seritto il suo trattato pensando a Cavalcant, Dante
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7 Quasi tutte le opere di Giovanni Boccaccio si caratterizza-
no per una massiccia presenza di paratesti d’autore, senza para-
goni nel Medioevo volgare: titoli e intertitoli, ossia rubriche (ta-
i, per esempio, gli “argomenti” del Decameron o del Ninfale fieso-
lano), prefazioni, postfazioni e prefazioni intermedie (come I'In-
troduzione alla 1v giornata del Decameron), indici e perfino auto-
commenti (le chiose al Teseida, per esempio) e illustrazioni ori-
ginali (come nell’autografo berlinese del Decameron) sono ingre-
dienti pressoché costanti ed essenziali dei libri boccacciani, tali
da fare del loro autore, da questo punto di vista, il vero creatore
del libro moderno inteso come messaggio “globale”. A cio con-
tribuiscono anche le dediche, che per la prima volta assumono
un rilievo strutturale che va al di la della consueta funzione en-
comiastica ¢ proemiale, diventando elemento integrante della
“programmazione” e dell'esecuzione del testo.

Mentre le dediche delle opere latine sono sempre dirette - ¢
in genere nella forma consueta dell’epistola proemiale - a per-
sonaggi reali (Donato Albanzani nel Buccolicum carmen, Mainar-
do Cavalcanti nel De casibus, ecc.), nelle opere volgari di Boccac-
cio quest’evenienza si riscontra solo nella Comedia delle ninfe fio-
rentine (dedicata, a fine poema, a Niccold di Bartolo del Buono).
Negli altri casi si tratta di dediche ideali o fittizie o, per cosi di-
re, categoriali: alla donna amata per lo pid, presentata anche co-
me “committente” (di norma sotto il senhal di Flammetta, tran-
ne che nel Filostrato), o alle donne “gentili” tout court (Elegia di
madonna Fiammetta, ¢ in definitiva anche il Decameron), o addirit-
tura ad Amore (alla fine del Ninfale fiesolano). La scelta, lungi
dall’essere puramente galante o esteriore o pretestuosa, & strut-
turale e mirata, giacché chi & chiamato in causa dalla dedica &

ha seritte la Fita nuova pensando (anche) a Cavalcanti: e questo & cio che confe-
risce alla sua dedica - ¢ al suo libro — il particolarissimo significato che ho cer-
cato di illustrare.
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anche, contemporaneamente, personaggio della fictio o in essa
virtualmente coinvolto e gode quindi di una doppia (o forse
multipla) esistenza, che contribuisce a generare quel complesso
gioco di specchi, cosi pccuha:c del Boccaccio narratore — tra
l'autore e 'opera, I'autore e i suoi personaggi, i personaggi stes-
si tra loro -, che sembra infrangere, come ha scritto Lucia Bat-
taglia Ricci, «il sottile schermo che separa invenzione e realt,
autore e opera, letteratura e vita»:3 e anche, aggiungerei, lo
“schermo”, la “soglia” che separa la dedica dal testo vero e pro-
prio, facendo quasi sempre di quella la mise en abyme di questo.
Nel Filocolo Fiammetta & presentata come committente e quin-
di, nell'apostrofe finale al « piccolo mio libretto », come dedica-
taria dcll’opcra (colei cioé che, con immagine ispirata propno
alle miniature di dedica, «le meritate ghirlande |.. ] graziosa-
mente ti porgera, prcndcndon nelle sue dilicate mani»), ma «&
anche un personaggio che Filocolo incontra durante la sua ri-
cerca».” Filostrato & il titolo dell'omonimo poema e il senhal del
suo protagonista, ma & anche il nome con cui il dedicatario —
ossia l'autore stesso — firma la lettera dedicatoria «alla sua pia
ch’altra piacevole Filomena» che funge da proemio dell’'opera.
Nel Teseida la dedica & addirittura replicata e all'epistola proe-
miale a Flammetta fanno eco i due sonetti finali (nei quali
«l'autore priega le Muse che il presente libro presentino a la
donna a cui istanzia & fatto») attraverso i quali viene imposto,
ad opera appunto della dedicataria, il titolo stesso del libro.
Limplicazione strutturale della dedica nel testo - il “gioco di
specchi” — pud giungere al caso estremo e manieristico dell’4-
morosa visione, che & caratterizzata, come € noto, da un gigante-
sco acrostico che riprende tutte le lettere che compongono i tre
sonetti di dedica dell'opera.

36. L. Barracria Ricer, Giovanni Boceaceo, in Storia della letteratura italiana, di-
retta da E. Mavato, w. If Trecento, Roma, Salerno Editrice, 1996, p. 763.
37 Ivi, p. 762.
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Ma il caso pia significativo & quello dell'Elegia di madonna
Fiammetta, che viene dedicata alle «innamorate donne»: ma
non dall'autore empirico, Giovanni Boccaccio, bensi dalla pro-
tagonista stessa della fictio, della quale é anche narratrice in pri-
ma persona, in un gioco sperimentale che investe «tutti i livelli
del sistema comunicativo» messo in atto.3 Linnovazione &
profonda ('omodiegesi si estende alla dedica), e destinata a fare
scuola: gia Polifilo, il protagonista dell’Hypnerotomachia, dedi-
cheri il libro all’altro personaggio della fictio, 'amatissima Polia.

Sperimentando dunque, anche attraverso l'utilizzazione di
differenti modelli di scrittura (non ultimo quello dell’“invio” al-
la donna amata della canzone cortese), tutte le potenzialita
strutturali e narrative della dedica, Boccaccio ne fa, assieme agli
altri elementi del paratesto, un formidabile strumento di com-
posizione artistica — nonché libraria, se & vero che egli non per-
de mai di vista la concreta materialita del «libretto» che di vol-
ta in volta viene dedicato, inviato e, come nella Fiammetta, affet-
tuosamente apostrofato — che supera di colpo la tradizione pre-
cedente e si pone come modello per gli scrittori a venire.

8. Si & gia sottolineato come nel corso del Medioevo, almeno
fino all’eti degli umanisti, Fomaggio dedicatorio con funzione
prefativa fatichi ad assumere nella costruzione del libro una
presentazione particolare, uno status autonomo con carattere vi-
sivo separato dal testo, in cui invece il pia delle volte viene a
trovarsi inglobato.3 Un alto livello nell'organizzare testo e
paratesto propone uno dei testimoni del Trattato delle volgari sen-
tenze sopra le virtii morali di Graziolo Bambaglioli. Lopera risale

38. Ivi, p. 779.

39. Cfr. F. Brucnovo, Testo e paratesto: la presentazione del testo fra Medioevo e Ri-
nascimento, in Intorno al testo. Tipologie del corredo esegetico e soluzioni editoriali, Roma,
Salerno Editrice, 2003, pp. 41-60, a p. 48.
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agli anni dell’esilio napoletano dell'autore (1334-1335), bandito
da Bologna, ed & dedicata a Bertrando del Balzo, cognato di Ro-
berto re di Napoli. Nell'epistola dedicatoria iniziale, in latino,
Bambaglioli si definisce exul immerite, humilis serous eius; pia
avanti tornano i riferimenti all'ingjusto esilio e vengono rias-
sunti gli argomenti del trattato.* Nel ms. Firenze, Bibl. Nazio-
nale Centrale, ILIIL273, oggi composito,# degli anni di poco
successivi alla meta del XIV secolo, la c. 1 ospita le rubriche di-
sposte su doppia colonna (al termine, & lasciato bianco lo spazio
sottostante alla seconda colonna di ¢. 1v); la ¢. 2 & tutta riservata
alla dedica, scritta a piena pagina, aperta dall'indicazione in in-
chiostro rosso Epistula auctoris, posta al centro del primo rigo, e
conclusa con la formula Expliciunt epistule auctoris, pure in rosso,
lasciando bianco il resto di c. 2v; a c. 3rinizia I'opera con una mi-
se en page “a finestra”, che colloca al centro i versi in volgare e di
lato il commento latino.

Perfettamente calibrata su due colonne, tutta sul recto della
prima carta e senza che rimangano spazi bianchi residui, & la de-
dica a Francesco da Carrara del De viris illustribus di Francesco
Petrarca nel ms. Vaticano lat. 4523. Il codice, un in foglio di fine
Trecento, conserva un tratto gotico nel grande drago su fondo
oro dell'iniziale I di Hlustres con cui comincia la dedica in latino,
dopo la rubrica che accoglie tanto il nome del dedicatario quan-
to quello del destinatario (Francisci Petrarce laureati quorundam illu-
striwm virorum et clarissimorum heroum ad generosissimum patavi domi-
num inclite prestantie Franciscum de Cararia epithoma. Eiusdem epitho-
matis prohemium). La dedica-proemio, scritta da Petrarca nei pri-

40. Per ledizione, vd. L. Faati, Rimatori bolognesi del Trecento, Bologna, Roma-
gnoli-Dall'Acqua, 1915, pp. 3-6.

41. E la seconda parte del cosiddetto, sulla base della provenienza, “codice
Bargiacchi”, completato dal ms. ILIIL272, datato 1287, con i trartati di Albertano
da Bresaia in volgare pisano.
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mi anni del sesto decennio del secolo, presenta sempre toni ca-
librati. Lautore tiene a rimarcare il suo intento filologico, il la-
voro di raffronto tra le fonti storiche. Unica richiesta, introdu-
cendo il ropos della memoria, & quella di non essere scordato,
anche dopo la morte, cosi come lui stesso serba il ricordo degli
amici scomparsi. Il proemio si chiude con una quasi riflessione
sull'inutilita di sottrarre tempo prezioso in prefatiuncolis.*2

Gli accenti colloquiali delle dediche del Petrarca, come quel-
la allamico vescovo Filippo da Cavaillon del De vita solitaria,
senza formalismi e subordinazioni, si riflettono pure in certi co-
dici petrarcheschi impreziositi da immagini di dedica. Nella
Griselda del codicetto Riccardiano 991, introdotta dalla prima
epistola di accompagnamento dell’opera a Boccaccio (Sen., xvi
3), viene visualizzata l'offerta del libro da parte di Petrarca all’a-
mico (fig. 2). Coautori del testo, 1 due dotti siedono su scranni
posti a identico livello, a sottintendere un dialogo tra pari, visi-
vamente iterato nella miniatura iniziale del codice “gemello”, il
ms. Paris, Bibl. Nationale, lat. 8521, prodotto dalla stessa bottega
dell'Italia settentrionale, forse a Padova, nei primi decenni del
Quattrocento: qui il libro, esibito su un leggio al centro dell'im-
magine, con i due dotti di nuovo seduti di lato specularmente,
diventa 'emblema simbolico del libero confronto di idee tra
umanisti.** Un’analoga scena di parita si trova nell'iniziale C

42. Per la trascrizione della dedica secondo la lezione del ms. Vat, lat. 4523, vd.
Le vite degli womini iflustri di Francesco Petrarca volparizzate da Donato degli Albanzani
da Pratevecchio, a cura di L. Razzovin, Bologna, Romagnoli, 1874, vol. 1 pp. 2-0.

43. Chr. F. PETrARCA, De fusigni obedientia Efﬁa'r uxoria’. Il Codice Riceardiano ggi,
a cura di G. Ausanese, Alessandria, Edizioni dell'Orso, 1008 (fac-simile); Eap.,
Rice. 991 (N.I1.41), in Immaginare lautore. I ritratto del letteraro nefla coltura smanistica.
Rirmatii Riccardiani (Catalogo della mostra), a cura di G. Lazzi, Firenze, Poli-
stampa, 1998, pp. 105-10 ¢ fig. 28; Eap., Un dittico umanistico: Petrarca e Boccacdo, in
Immaginare lautore, 1 ritratto del letterato nella cultura wmanistica (Atti del convegno),
a cura di G. Lazzi e P, Vim, v, id., 2000, pp. 149-69 e tavv. 74-75.
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istoriata con cui principia il testo del ms. Milano, Bibl. Nazio-
nale Braidense, AD XIII 30, esemplare del 1400 circa del De re-
mediis utriusque fortunae: vi figurano, seduti sulla stessa panca di
legno, Petrarca e 'amico Azzo da Coreggio, ritratto mentre ri-
ceve dalle mani di Petrarca 'opera a lui dedicata.#

9. Nel fervore dell'attivita culturale umanistica permangono
esempi di dediche private, a familiari o ad amici, come quella di
Leonardo Bruni al patrizio veneto Pietro Miani, quale attestato
di gratitudine per un prestito di manoscritti.#> Ma nel Quattro-
cento si sviluppa in modo deciso soprattutto I'arte di scrivere
proemi dedicatori convenzionali, per uomini ¢ istituzioni po-
tenti, in genere con lo scopo di ottenere da parte degli autori
protezione o una ricompensa in denaro, solo a volte, come &
stato studiato ad esempio nel caso di Marsilio Ficino, a garanzia
di una maggiore tutela delle proprie idee innovative filosofico-
religiose.* Ha osservato Natalie Zemon Davis, nella sua analisi
del dono in eta rinascimentale, quali meccanismi determinava-
no, anche attraverso l'offerta di un libro, « un contesto domina-
to dall'angoscia dell'obbligo della gratitudine », con conseguenti
aspettative e delusioni.”” Basterebbe valutare la lunga vita trava-
gliata, il mutevole e adulatorio servizio cortigiano, le tante dedi-

44. V. la scheda 38 di M. Boviary, in Miniature @ Brera, 11oo-1422. Manosaritti del-
la Biblioteca Nazionale Braidense ¢ da Collezioni private, a cura di M. Boskovits con G,
Varacussa e M. Borrar, Milano, Motta, 1997, pp. 230-33, con fig. a p. 231

45. Ch. G. Resta, Leonardo Bruni, Pietro Miani ¢ Pinedita lettera di dedica della tra-
duzione della plutarchesca Vita Pauli Aemilit’, in Seritti in onore di Salvatore Pugliari,
Milano, Giuffré, 1979, pp. 883-go0 (rist., come estratro, Roma, Roma nel Rina-
scimento, Igp';:l_

46. Cfr. C. Vasowt, Note su alouni “proemi” e dediche di Marsilio Ficin, in Strategie
del testo, Prefiminari partizioni pause, a cura di G. Peron, Padova, Esedra, 1995, Pp-
133-49.

47 N. Zemon Davis, Il dono. Vita familiare e relazioni pubbliche nella Franda del
Cinguecento, trad. it. Milano, Felrrinelli, 2002, p. 96.
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catorie di Francesco Filelfo (1398- 1481] per ricostruire un qua-
dro delle difficolta e dell'importanza di assicurarsi favori per un
intellettuale del tempo.*8

Studi circoscritti sono stati riservati ai libri d’apparato intro-
dotti dalla dedica in determinati ambienti di corte, come la cor-
te medicea in etd laurenziana o la curia papale, volta a costruire
I'esaltazione di una propria nuova immagine imperiale pure at-
traverso codici con scene illustrate di dedica.*® La miniatura di
dedica, secondo un'iconografia che si fissa precocemente, costi-
tuisce il segno pia tangibile tra libro e potere politico, tra dono
¢ contro-dono. Evidenzia una captatio benevolentiae attraverso
Possequio del dedicante, espresso in genere con un’antitesi visi-
va alto/basso per sottolineare la differenza di status sociale tra
donatore e beneficiario. La scena d’offerta presuppone uno spa-
zio pubblico, che consacra 'ufficialita del dono, mentre la dedi-
ca scritta rinvia a una sfera pid intima, alla lettura silenziosa, al-
la riflessione.50

Molte restano le testimonianze preziose conservate riferibili
anche alla corte estense. Il ms. Trivulziano 86 & I'unico esem-
plare del Trattato del modo di ben governare, composto in volgare

48. Per un percorso della vita e dell'opera, vd. P. Vi, Filelfo, Francesco, in Di-
zionario biografico degli italiani, Roma, Ist. Enciclopedia Italiana, vol. xcvir 1997, pp.
613-26.

49. Cfr. R. Fusin (et alii), Opere di dedica, in Allombra del lauro. Documenti libra-
ri defla cultura in etd lanrenziana, a cura di A. Lenzun, Milano, Silvana, 1992, pp.
20-122; M. Micrio, Dedicare al pontefice: immagini di “traditio” in codici del Quattro-
cento, in Immaginare lantore (Att), cit., pp. 81-87; S. Tarquini, Simbologia del potere.
Codici di dedica al pontefice nel Quartrocento, Roma, Roma nel Rinascimento, 2001
(con 42 tavv.).

50. Cfr. R. Cuartier, Le prince, la bibliothéque et la dédicace, in Le Pouvoir des bi-
bliothiques. La mémoire des livres dans la culture occidentale, a cura di M. Baramin e C.
Jacos, Paris, Albin Michel, 1996, pp. 204-23 (poi in In., Culture écrite et société. Lor-
dre des livres (XIV=-XVTIE siécle), ivi, id., 1996, pp. 81-106); P. BoucHERON, Signes et
formes du pouvoir, in Le Moyen Age en lumiére, a cura di J. Davarun, ivi, Fayard,
2002, pp. 173-205, partic. alle pp. 174-82.
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per Borso d’Este dal frate predicatore domenicano Tommaso
dai Liuti (o da Ferrara) tra il 1452 e il 1462, epoca a cui & databi-
le pure il codice. A c. 17il fitulus in latino a lettere dorate & aper-
to dai tradizionali superlativi di encomio indirizzati al dedicata-
rio e dai suoi titoli, seguiti dall'indicazione dell’autore, specifi-
cando poi la lingua dell'opera, non la materia trattata (Ad glorio-
sissimum et excellentissimum principem Ducem Borsium marchionem
extensem atque rodigii Comitem Fratris Thome de ferraria Sacre Theolo-
gie professoris ordinis predicatorum breve vulgare opus). Nella sotto-
stante C iniziale illustrata sono raffigurati 'autore genuflesso
mentre porge il volume al duca Borso, al cospetto di due dotti ¢
della personificazione della giustizia (fig. 3). Limpresa estense
del “paraduro” (un argine, la zucca appesa in funzione di idro-
metro, delle goccioline azzurre), simbolo della bonifica estense
delle paludi del Po, & presente con intento celebrativo tanto sul-
la calza di Borso quanto nel fregio filigranato che inquadra il fo-
glio e ospita nel bas-de-page, tra due cornucopie, lo stemma con
l'inquartato del duca.®

La figura di Borso d’Este viene esaltata anche nella miniatura
di c. 1r del ms. Ariosteo I 147, con le Tabulae astrologiae composte
in latino da Giovanni Bianchini negli anni quaranta e dedicate a
Leonello d’Este. Il codice, databile tra il 1452 e il 1455, con pre-
posta una lettera di dedica all'imperatore Federico 111, sarebbe
stato fatto per il Bianchini stesso, forse quindi committente o
forse destinatario di un dono del suo protettore Borso d'Este, in
riconoscenza della sua attivita amministrativa. La lettera qui
contenuta sarebbe pertanto solo copia di quella seritta in occa-
sione della visita dell'imperatore a Ferrara e certo inserita in
apertura dell’esemplare donatogli. Nella scena di presentazione,
bell’esempio di scambio di doni, un esemplare dell'opera viene

s1. Cfr. la scheda di F. Toniovo, in Biblioteca Trivulziana. Milano, a cura di A.
Dirron Busst ¢ G.M. Prazza, Fiesole, Nardini, 1995, p. 116 ¢ tav. Lxxix.
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offerta a Federico I1I. Massimo rilievo assume il duca Borso, al
centro in piedi, pure qui ritratto con I'emblema del “paraduro”
ricamato sulla calza. La vivacita del colore rosso degli abiti acco-
muna ['autore genuflesso e il suo protettore, mentre i colori che
connotano il destinatario quasi si confondono con quelli dello
sfondo della stanza. Evidenza assume invece il gesto di donazio-
ne dell'insegna imperiale al Bianchini per mano dell'imperato-
re, riverberata nel nuovo stemma della famiglia Bianchini, ri-
prodotto tra due putti nel margine inferiore. I cortigiani sulla
destra stretti in crocchio, uno di spalle, paiono poco partecipi al-
I'evento, quasi forse a sottintendere indifferenza, rivalita o invi-
dia (fig. 4).2

Itera il tema dell'omaggio dell'opera a Borso d’Este la presen-
tazione riprodotta a ¢. 3r del ms. Estense It. 353. Mostra 'autore
Candido Bontempi in ginocchio, appoggiato allo scudo con lo
stemma del dragone, mentre offre il proprio poema in versi Il i-
bro del Salvatore, appena ultimato nel 1469, a Borso in trono, sem-
pre con I'emblema del “paraduro” sulla calza. Nel raffigurare il
passaggio dalla mano del dedicante a quella del dedicatario, la
miniatura valorizza il rapporto che si intreccia tra i due attraver-
so la centralita del libro, di palese carattere encomiastico (fig. 5).5

Dedicatore e destinatario possono raggiungere alti livelli di
definizione visiva, come nel caso del ms. Urbinate lat. 508 della
Bibl. Apostolica Vaticana, esemplare di dedica circa del 1472 a
Federico di Montefeltro delle Disputationes Camaldulenses di Cri-

52, Per il ms, Ferrara, Bibl. Comunale Ariostea, I 147, vd. la scheda di F. Lor-

vint, in La miniatura a Ferrara dal tempo di Cosme Tura all'eredita di Ercole de’ Roberti,
a cura di F. Tonioro, Modena, Panini, 1998, pp. 9799 (con tav.). Per un altro
esemplare della stessa opera (ms. Firenze, Bibl. Medicea Laurenziana, Pl. 29,33),
con dedica diversa e precedente (epistola nuncupatoria a Leonello), vd. ivi p. 88,

53. Per il ms. Modena, Bibl. Estense e Universitaria, It. 353 = e T5.27, vd. la
scheda di P. D1 Pietro Lomsagp, in La miniatura a Ferrara, cit., pp. 209-10 (con

fg.).
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stoforo Landino. Miniato a piena pagina su una carta applicata
all'interno del piatto anteriore del codice vi & il doppio ritratto a
mezzo busto di Federico e, con buona probabilita, dell’'autore
dell’'opera. Il duca di Urbino, con il libro appena ricevuto aper-
to tra le mani, mostra in modo insolito il profilo destro, che nel-
la realta avrebbe dovuto presentare 'occhio bendato per una fe-
rita subita gid da tempo. Tra 1 due personaggi ¢’ un colloquio
di sguardi, ma conformemente al loro rango sociale, il duca &
immaginato pit alto, in modo che sia I'autore quello costretto a
innalzare lo sguardo (fig. 6).54

Fattura raffinata e abilith ritrattistica connotano anche il ma-
noscritto M 731 della Pierpont Morgan Library di New York,
esemplare di dedica del trattato di Antonio da Cornazzano Del
modo di regere ¢ di regnare, eseguito a Ferrara per Eleonora d’Ara-
gona, moglie di Ercole I d’Este, in occasione della reggenza del
ducato durante la lontananza del marito tra il 1478 ¢ il 1479.
Opera di un seguace del miniatore Cosmé Tura, la grande illu-
strazione in antiporta mostra Eleonora di profilo nellatto di ri-
cevere lo scettro dalla mano divina.’ Lintitolazione sovrastante
in lettere capitali, su cinque righe (A LA ILLUSTRISSIMA ET
EX|CELENTISSIMA MADONNA LEONORA IFARA|GONA
DUCHESSA DI FERRARA DEL | MODO DI REGERE E DI
RE|[GNARE ANTONIO CORNAZANO), documenta la ricerca
di un effetto ancora esclusivamente cromatico e indipendente
dalla leggibilita, attraverso l'alternanza di righe con lettere tutte
in oro o tutte in inchiostro azzurro, senza valorizzare le singole
indicazioni relative a destinatario, titolo, autore (fig. 7).

Limitazione dell'antico portd ad allestire nel 1495 o 1496 su

54. Chr. MLA. Pivceww, Cristofore Landino, in Sandro Borticelli. Pittore della Divina
Commedia, a cura di S. Genriee, Milano, Skira, 2000, vol. 1 pp. 72-73 (con tav.).
55 Cfr. la scheda di D. Bewary, in La miniatura a Ferrara, cit., pp. 232-34 (con

fig.).

47

38



FURIO BRUGNOLO — ROBERTO BENEDETTI

FURIO BRUGNOLO-ROBERTO BENEDETTI

fogli membranacei purpurei, con testo in argento e rubriche in
oro, il Canzoniere di Gasparo Visconti dedicato a Beatrice d’Este,
moglie di Ludovico il Moro e duchessa di Milano dal 1494 alla
morte, avvenuta nel gennaio del 1497. Si tratta del ms. Trivulzia-
no 2157. Quando ai primi dell’Ottocento rifiori la passione per il
passato, il codice risenti del cosiddetto “gusto troubadour”: venne
impreziosito a c. IVr da una miniatura dipinta da Giambattista
Gigola, copia del ritratto di Beatrice d’Este allora considerato di
Leonardo, oggi attribuito al suo allievo Giovanni Ambrogio de
Predis (fig. 8).5° Esemplare di dedica & pure I'altra raccolta di ri-
me preparata dal Visconti, quella per Bianca Maria Sforza, oggi
a Vienna. Ha come dedica a c. 2v il sonetto caudato Mentre che
vixe linclita Duchessa, dove lautore fa riferimento ai suoi versi,
gia apprezzati da Beatrice, ora rivisti ¢ incrementati per la nuo-
va signora (« Or che Tua Maiesta m’ha comandato / ch’io man-
di a te qualche mia cosa nova, / mando un libretto a lei gia de-
dicato », vv. 9-11), insistendo, quasi a rassicurarla, sul suo perso-
nale senso di servizio («servo fidato », v. 13; «te servir, Regina»,
v. 16; «il mio servirte gustan, v. 17; « devotissimus servitor», sotto-
scrizione).57

Se la dedica a personaggi femminili con scene di offerta del
libro & presente fin dai tempi tardoantichi (si pensi al Dioscori-
de, ms. Med. gr. 1 della Osterreichische Nationalbibliothek di
Vienna, erbario greco dedicato a Giuliana Anicia ed eseguito
prima del s512), & stato rilevato come invece ancora nel XVI se-
colo siano «rarissime » le dediche di donne nei libri stampati.>®
Riveste quindi una certa curiositd considerare la silografia nel

56. Cfr. la scheda di F. Mazzocca, in Biblioteca Trivulziana, cit., p. 197 (con fig.)
€ tav. CXLVIL

57 Per Ped,, vd. G. Visconm, I canzonieri per Beatrice d'Este e per Bianca Maria
Sforza, a cura di P. Boncrant, Milano, Mondador, 1979, p. 3.

58. Cfr. Zemon Davis, Il dono, cit. p. 104.
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verso del frontespizio dell'incunabolo del 1494 del Dialogo de la
divina providentia di Caterina da Siena (Venezia, Matteo Codeca,
17.V.1494), dedicato alla gid menzionata Beatrice d'Este ¢ a Isa-
bella d’Aragona. La santa e autrice, innalzata al centro seduta in
cattedra, dona con entrambe le mani due copie dell’opera alle
due nobildonne inginocchiate di lato ai suoi piedi (fig. 9). Si di-
rebbe che alle soglie del nuovo secolo I'immagine assuma una
valenza metaforica tanto per un plausibile ribaltamento di ruoli
tra autore e dedicatario (anche se in questo caso si tratta di un
autore non pit in vita), quanto per una potenziale circolazione
del libro pure in un ambito tutto femminile. Il cospicuo nume-
ro di libri affastellati aperti e chiusi su una balaustra alle spalle
della santa diventa quasi un indice delle potenzialita, con il pro-
gressivo affermarsi dei libri a stampa, per raggiungere un pii
ampio pubblico di lettori e di lettrici.>

10. Uno spazio dove la donna godette di prestigiosa conside-
razione fu quello che si venne a creare attorno alla raffinata pic-
cola corte di Caterina Cornaro, regina di Cipro, ritiratasi ad
Asolo dopo essere rientrata a Venezia nel 1489 e aver ceduto i
propri domini alla Serenissima. Un codicetto di formato tasca-
bile, adespoto, con testi inediti in sua lode, conservato alla Bi-
blioteca Comunale “Angelo Mai” di Bergamo (ms. Cassaforte
3.1), riproduce a . 1or un locus amoenus della corte: all'interno di
un porticato, la regina siede in trono circondata da un congruo
numero di ancelle, mentre di lato uno scriba, verosimilmente il
redattore dell'operetta, & intento alla sua attiviti compositiva
(fig. 10).

Aperto, alle cc. 1r-2r il libro presenta sul foglio di sinistra un
sonetto di dedica, con il topico invito al «libretto» a farsi mes-

59. Cfr. U. Rozzo, Lo studiolo wella silografia italiana {1479-1558), Udine, Forum,
1998, pp. 49-5L
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saggero, su quello di destra inizia la dedica in prosa (fig. 11), og-
gi interrotta a c. 3v per guasto meccanico del codice:

Humil libretto a quella alta Regina,
anzi unica fenice, andrai tremente

et al conspecto suo sacro presente
con bel salute humillimo tinclina.

Et quando ad te per legger s'advicina,

di’: « Cauctor mio col core et con la mente
sempre ad vol sard servo eternalmente,
ben che piccol d'ingegno e di doctrina ».

Et poi, se 'n qualche parte gli sei grato,
di’ che non me, ma il suo nume ringratii,
che 'l dir facundo al mio plectro ha aspirato.

Et se per te non fien suoi disii satii,
di’: « Chi da quel che pud, assai ha dato:
altri dien gemme e saphiri e topatii!»

Ad sacratissimam regiam maiestatem C(atherinam), Hierusalem, Cy-
pro et armeniae gloriosissime imperantem. Quanto la virti vostra, No-
bilissima Madonna et Sacratissima Regia Maesti, eminentissima sia et
sopra ogni altra preclarissima manifestamente appare, non solo per
quanto I'orizonte nostro circunda, ma ancora fra populi exteri et lon-
ginqui in modo ha per se stessa 1 suoi rami distesi, che quella d’alloro
non altramente si celebra, ch’é cosa veramente celicola et divina. Onde
adviene che, quando bene attentamente si riguarda, per quanto lo emi-
spero nostro raggira, loco alcuno non si trova che di vostre eximie lau-
de florido non sia e giocondo. Né di questo & solo testimonio suffi-
cientissimo el mio calamo, ma strade, palau. templi, ville, castelli, atﬁ,
patrie et regioni, per quanto ad inanimate creature & concesso, Voi
apertamente demostrano et gridano unica in terra degna de inmortal
triumpho et sempiterna gloria. Non io solo adonque vi laudo et ma-
gnifico, né si arrogante son che sufficiente mi reputi a descrivere tanta
excellentissima donna, anzi se di et nocte con mille lingue dectassi, et
con mille arguti plectri serivessi, son serto che ad una minima parte a
voi conveniente non aggiognarei. Ma questa sola impresa ho facta daf-
fatigar I'ingegno mio; non perché io creda per questo vostra fama acre-
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scere, imperoché per voi stessa, come ho pt‘cdecto. virtuosamente al
cielo vi extollete, ma solo perché, trovandosi in ciascheduno altro le
laude vostre reddundare, non si dica io essere al mondo solo che quel-
le taccia. Et per questo, presa la penna, ad questa breve operetta com-
poner mi son mosso, et alla sacra Regia Vostra Maesta non senza timor
della mia audacia dirizarla, confidandomi che quelle degne conmenda-
tioni che a uno tenuissimo stile (com’® il mic) non si convengono, sa-
ranno a essa atribuite per la materia suggetta. Conoscendo io adonque,
Sacra Regia Maesta, i versi miei inculti et rozi, pereio il nome mio a es-
sa ancora correspondente tacer me ho electo. Saranno adonque, cosi
come bassi son|no, appresso di vostra Sacra Regia Maesta fidelissimi et
accuratissimi expositori delle vostre || [...].

Il testo di dedica si propone apparentemente come uno dei tan-
ti esercizi celebrativi cortigiani, con immancabili iperboli e con-
gerie. Eppure l'autore sembra quasi costretto a misurarsi con
queste figure, per non venire meno a un confronto con quanti
gia hanno omaggiato Caterina con abbondanza di versi («tro-
vandosi in ciascheduno altro le laude vostre reddundare »).

Un lungo capitolo quadripartito in lode di Caterina Cornaro
era stato prodotto nel 1494 dal rimatore toscano Filenio Gallo,
magister in quegli anni a Padova e a Venezia. Nella sua dedica
parla pure lui della necessita di celare la propria identita («ho el
mio nome taciuto»), di considerarsi « un nuovo, benché inco-
gnito, schiavolino », di reputare il suo un «vilanesco e basso di-
re ».5 11 fatto che nel manoscritto in esame il testo di dedica sia
seguito da una sezione formata da cinque capitoli sembrerebbe
quasi una dimostrazione di quale sia stato I'impegno dell'autore
per superare un collega, mentre la data dell'opera di Filenio
Gallo pare possa tornare utile per una datazione posteriore, pur
se di poco, del codice, comungque ascrivibile allo scadere del XV

60. Per l'ed. del poemetto, cfr. Rime di Filenio Gallo, a cura di M.A. Griguany,
Firenze, Olschki, 1973, pp. 345-79, in part. per la dedica alle pp. 345-46.
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secolo.8! Pit suoi aspetti, sia della facies esterna (misura dei fogli
e dello specchio di serittura, numero di righe scritte per carta,
tipo di ornamentazione) che interna (Iapertura con la dedica
affidata al «libretto »), non possono non accostarlo al ms. Cico-
gna 267 della Biblioteca del Museo Correr di Venezia,®? esem-
plare dell'Opus pastorale di Francesco Pizio, che assieme a File-
nio Gallo e a Giovanni Badoer (in arte Filareto) costitui un so-
dalizio poetico, specie nella sperimentazione della lirica pasto-
rale.®®

L« humil libretto» della “Angelo Mai” sarebbe quindi pid il
frutto di un certame poetico tra intellettuali che un semplice
prodotto di encomio. Anche la reticenza sul nome assume allo-
ra una valenza ludica, quasi di gioco esoterico, che coinvolge
persino la dedicataria, sorprendentemente indicata nell'intitola-
zione con la sola iniziale C. Cosi nel citato codice veneziano &
I'ultimo verso del sonetto proemiale di dedica di Pizio a Perilla a
celare il nome dell’amata: « che 'n sol perilla il mio cor si riposa ».

11. Pur se con tutt’altro spessore letterario, fu ancora dal mi-
crocosmo di Asolo che trasse ispirazione per i dialoghi dei suoi
Asolani Pietro Bembo, di cui l'editio princeps venne pubblicata a
Venezia da Aldo Manuzio nel marzo del 1505, con lettera dedi-
catoria a Lucrezia Borgia. La lettera in volgare, datata Venezia,
primo agosto 1504, ticlabora di pochissimo una lettera effettiva-

61. CFr. la scheda 147 di . Sepini, in Codic e incunaboli miniati della Biblioteca
Civica di Berpamo, Bergamo, Credito Bergamasco, 1989, pp. 342-44; scheda 81 di
In., in Tesori miniati. Codici ¢ incunaboli dei fordi antichi di Bergamo ¢ Brescia, a cura di
M.L. Garrt Perer ¢ M. Marueei, Milano, Silvana, 1995, pp. 200-2 (con figg.).

62. Cfr. la scheda I3 di R. Beneperty, in Una citta e il suo Museo. Un secolo e
mezzo di collezioni dviche veneziane, Venezia, Stamperia di Venezia, 1988, p. 142.

63. Cfr. M.A. Gragnant, Badver, Filenio, Pizio: un trio bucolico a Venezia, in Studi di
filologia e di letteratwra italiana offerti @ Carlo Dionisotti, Milano-Napoli, Ricciardi,
1073, pp- 77115
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mente inviata in quella data, per cui rientra di diritto nel breve
ma intenso epistolario affettivo-amoroso che Bembo tenne con
Lucrezia. Le varianti minime della dedica rispetto alla lettera si
pongono comunque nel segno di una intimiti ridotta: in sei ca-
si il pronome generico viene sostituito con « Vostra Signoria »;
nel congedo, 'omaggio dell'inchino (« Alla cui buona gratia et
mercé inchinevolmente mi raccomando ») sostituisce quello del
bacio della mano della donna amata (« Alla cui buona grazia e
mercé mi raccomando, la mano basciandovis). Nella lettera
viene evocato lo stretto rapporto tra autore ¢ dedicataria, acco-
munati entrambi da recenti lutti: la morte del padre (papa Ales-
sandro VI Borgia) per Lucrezia, quella del giovane fratello Car-
lo per il Bembo, del cui dolente ricordo & intrisa tutta la prima
parte della dedica e « che si configura come discrimine fatale fra
il passato spensierato e la sofferta consapevolezza del presen-
te».#4 Inoltre I'assunzione di nuove responsabilita, pur nella no-
stalgia per le feste ferraresi e per gli amic comuni, serve a giu-
stificare il ritardo nell'invio dell'opera (la «giovenile fatica») a
sUO tempo promessa, a cui ora viene posto rimedio. Una dedica
che risulta quindi intimista, con forte valenza autobiografica,
fuori dagli schemi ricorrenti, dalle usuali esternazioni di reve-
renza, collegabile a quelle in precedenza ricordate di Petrarca.
Una dedica per tutto cid pit vera. Vale qui quanto osservava
Gianfranco Folena nella premessa agli atti del Convegno di
Bressanone sulle Strategie del testo circa la prefazione d'autore: «il
luogo primario dell’io, un io argomentante, luogo della memo-
ria e della testimonianza ».65

La dedica (A MADONNA LUCREZIA ESTENSE BORGIA
DUCHESSA ILLUSTRISSIMA DI FERRARA) & presente in tut-

64. C. Berra, La scrittura degli Asolani’ di Pietro Bembo, Firenze, La Nuova Italia,

1995, p. 177
65. G. FoLena, Premessa, in Strategie del testo, cit., pp. 3-12, alle pp. 78.
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te le edizioni a stampa, anche quelle successive alla morte per
parto di Lucrezia Borgia, avvenuta nel 1519, fino alla seconda
edizione curata dall'autore nel 1530, che ne & priva.%6 Nell'edi-
zione manuziana, la lettera inizia nel controfrontespizio, per
cui risulta visivamente tutta fruibile a libro aperto. Osservando
I'intitolazione, va notato perd il rilievo che viene ad assumere,
pure rispetto a quello della dedicataria, il nome dellautore (PIE-
TRO BEMBO), evidenziato su un solo rigo e staccato dal testo
(fig. 12).57

Resta il dubbio, di fronte alla preminenza, quasi alla rivincita,
del nome dell'autore sulla figura del dedicatario in una presen-
tazione di cosi alto nitore, se questa avri rispecchiato la volonta
di Bembo autore o di Manuzio editore. In una continuita e cir-
colaritd della cultura, per quanto ipotetica, piace accostare que-
sto prodotto della nuova tecnica tipografica rinascimentale al-
Pantico manoscritto del De viris illustribus copiato da Lombardo
della Seta nel 1379 per Francesco I da Carrara e illustrato da Al-
tichiero, con una tecnica cromatica gia da frontespizio moder-
no. Negli ampi spazi bianchi, sovrastante la dedica a piena pagi-
na e 'indice ordinato sulle due colonne, il ritratto di Petrarca si
configura come “dono” alla memoria dell’autore da parte del-
Partista, del copista-allievo e del committente (fig. 13).%8

66. Per I'ed. della dedica, vd. P. Bemeo, Gli Asolani, a cura di G. DiLemmr, Fi-
renze, Accademia della Crusca, 1901, pp. 77-78. Per l'ed. della lettera da cui deri-
va, vd. P. Bemso-L. Bonaia, La grande fianmma. Lettere 1503-1517, a cura di G. Ra-
pont, Milano, Archinto, 1080, pp. 51-52.

67. Per la riproduzione, cft. E. Bonatti, Lettera dedicatoria di Pietro Bembo a Lu-
crezia Borgia, in Lucrezia Borgia, a cura di L. LaureaTi, Ferrara, Ferrara Arte, 2002,
Pp- 148-51.

68. Per il ms. Paris, Bibl. Nationale, lat. 6069 F, vd. la scheda 46 di M.-Tu.
Goussert, in La miniatura a Padova dal Medioevo al Settecento, a cura di G. BaLpis-
sin Moter, G. Canova Mariant e F. Tonoro, Modena, Panini, 1999, p- 138.
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1. Firenze, Biblioteca Medicea Laurenziana, ms. Strozzi 146, c. ir.
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2. Firenze, Biblioteca Riccardiana, ms. Ricc. gor, ¢. 1.
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3. Milano, Biblioteca Trivulziana, ms. 86, ¢. 1r.
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4 Ferrara, Biblioreca Comunale Ariostea, ms. 1 147, €. 1.

49



LA DEDICA TRA MEDIOEVO E RINASCIMENTO: TESTO E IMMAGINE

5. Modena, Biblioteca Estense ¢ Universitaria, ms. It. 353, €. 3r.
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6. Cirta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, ms. Urh. lat. 508, inter-
no platto ant.

51



LA DEDICA TRA MEDIOEVO E RINASCIMENTO: TESTO E IMMAGINE

A LA ILLVSTRISSETEX
EL M MEONOA DR
GONDVBFERRYBL
MOBDRGERE EDRE
GINREANT,GRNZAN,

52



FURIO BRUGNOLO — ROBERTO BENEDETTI

8. Milano, Biblioteca Trivulziana, ms. 2157, c. 1vr.
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9. Venezia, M. Codech, 17.v.1494, c. AA 1
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10, Bergamo, Biblioteca Comunale “A. Mai”, ms. Cassal. 3.1, cc. ni-zr.
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11. Bergamo, Biblioteca Comunale “A. Mai”, ms, Cassaf, 3.1, ¢, 10,
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12. Venezia, A. Manuzio, nL1508, cc. Ajr-Aar
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N

13. Paris, Bibliothéque Nationale, ms. lat, 6069 F, c. Ar.

F.B.eR.B.

I margini del libro
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